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PREFACIO

INTRODUCCION

Brincadeira es una muifieira escrita para banda de
musica por el director y compositor gallego Eulo-
gio Lopez Masid (1925-2018). No ha sido posible
determinar la fecha ni el lugar de su composicion
debido a las limitaciones de la documentacion
disponible, pero la autoria de la obra puede esta-
blecerse con suficiente fiabilidad. Aunque no se
conserva el guion original, las partes instrumen-
tales manuscritas incluyen el nombre del compo-
sitor en la esquina superior derecha, ubicacion
convencionalmente destinada a la indicacion de
la autoria en una partitura —véase el ejemplo de
la Figura 1—. Este hecho resulta especialmente
significativo si se tiene en cuenta que el maestro
firmaba Unicamente las partes instrumentales de
sus obras originales, mientras que en los arre-

glos y adaptaciones lo hacia exclusivamente en
el guion.

Eulogio Lopez Masid, natural de Sobrado do Bis-
po —municipio orensano de Barbadas—, fue
miembro del extinto Cuerpo Técnico de Directo-
res de Bandas de Musica Civiles y desarrollo una
dilatada actividad artistica y profesional al frente
de diversas agrupaciones en distintos puntos del
territorio espafiol. Dirigi¢ las bandas de Sobrado
do Bispo, Arbo, Beade (provincia de Ourense),
Astorga, Deba, Celanova y, finalmente, la Banda
de Musica Municipal de A Estrada, donde perma-
necio durante mas de dos décadas y dejo una
profunda huella en la vida musical y sociocultural
de la localidad".

Este trabajo se enmarca en una linea de investi-
gacion desarrollada por Alberto Aneiros Vilarifio
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1 Paramasinformacion sobre la historia de la Banda de Musica Municipal de A Estrada y la trayectoria del maestro Eulogio
Lopez Masid, consultense los trabajos de investigacion elaborados por Alberto Aneiros Vilarifio, disponibles en la pagina

web albertoaneiros.com.



orientada a la recuperacion, estudio y puesta en
valor del fendomeno bandistico en Galicia durante
el siglo XX'y la actualidad.

FUENTES Y ESTADO DE CONSERVACION

Como se ha indicado anteriormente, no se con-
serva el guion original de Brincadeira, pero se han
localizado diversas partes instrumentales a partir
de las cuales ha sido posible elaborar una nueva
partitura general. Estos materiales proceden del
archivo de la Banda de Musica Municipal de A Es-
trada y de una coleccion de partituras recuperada
por los musicos estradenses Antonio Ribadavia
Figueiras y Manuel Barcala Ferradans que poste-
riormente fue organizada y clasificada por Alberto
Aneiros Vilarifio.

Desde el punto de vista material, los ejemplares
del archivo de la Banda Municipal de A Estrada
son fotocopias, mientras que los de la mencio-
nada coleccion corresponden a los manuscritos
originales.

Se conservan las siguientes partes instrumen-
tales: flauta; requinto; clarinete 1°y 2° saxofon
alto 1° y 2° saxofdn tenor; saxofon baritono;
trompeta 12y 2% fliscorno 1° trombon 1°, 2°y
3% bombardinos; bajos; bombo y platos (en el
mismo papel).

Cabe sefialar que en el reverso de las partituras
de la coleccion de Antonio Ribadavia y Manuel
Barcala se encuentra otra obra original del maes-
tro Eulogio Lopez Masid titulada Jota 3.

CRITERIOS DE RECONSTRUCCION Y ADAPTA-
CION

A partir de los materiales conservados, se ha lle-
vado a cabo una reconstruccion de la obra adap-
tada a una plantilla de banda de musica acorde
con las formaciones actuales. Este proceso ha
supuesto la ampliacion de la instrumentacion,
con la siguiente configuracion:

Gaitas 1y 2 (opcionales) TrompasenFa1y?2

Flautas 1y 2 Trompetas en Sib 1y 2
Oboe Fliscorno
Fagot Trombones 1,2y 3

Clarinete en Mib Bombardino en Do

ClarinetesenSib1,2y3  Tuba

Clarinete bajo Timbales (opcionales)

Saxofones altos 1y 2 Percusién 1: Caja

Saxofén tenor Percusion 2: Platos y

Saxofén baritono bombo

Las decisiones adoptadas —cuyos detalles se
exponen en el apartado siguiente— se funda-
mentan en el respeto al contenido de las parti-
turas recuperadas, procurando una distribucion
instrumental equilibrada que preserve la esencia
original de la obra.

INTERVENCIONES DE LA EDICION

Para la reconstruccion de Brincadeira se han
llevado a cabo las intervenciones que se deta-
llan a continuacion. Con el proposito de facilitar
su localizacion, algunas de ellas se sefialan con
ndmeros romanos en el superindice, que tam-
bién se reproducen en la partitura general.

1. Intervenciones de caracter general

Se ha respetado el contenido musical de las
partes instrumentales originales conserva-
das, aportando ideas puntuales de caracter
interpretativo que son debidamente sefia-
ladas y cuya ejecucion es opcional.

+ Se han incorporado nuevas voces instru-
mentales con el propdsito de adaptar la
obra a una plantilla bandistica actual. En
concreto, se han anadido las gaitas 1y 2
—opcionales—, instrumento habitual enla
produccion de Eulogio Lopez Masid y cuya
tesitura resulta compatible con los regis-
tros de las melodias principales; la flauta 2;



2.

el oboe; el fagot; el clarinete 1; el clarinete
bajo; las trompas 1y 2; los timbales —op-
cionales—; y la caja.

Con el objetivo de proporcionar una re-
ferencia clara para la interpretacion de la
obra se ha afiadido la indicacion Tempo de
muifieiraV, acompafiada de una referencia
metrondmica de pulso —negra con punti-
llo— aproximado a 110.

- Las fuentes originales no contienen indi-

caciones dinamicas. Es por ello por lo que
las incluidas en esta edicion responden
exclusivamente a una propuesta inter-
pretativa y no tienen caracter prescripti-
vo, pudiendo adaptarse segun el criterio
de cada director.

La indicacion original "D.C. al % y Coda”,
situada cuatro compases antes del final
de la obra, ha sido sustituida por “De % a
CODA" con el fin de clarificar la estructura
de la muifieira.

Se han suprimido las dobles barras pre-
sentes en los compases 25y 41 de las par-
tes originales para optimizar la legibilidad
de la partitura.

Se han afladido numeros de compas vy
marcas de ensayo para facilitar la coordi-
nacion entre intérpretes y director duran-
te el trabajo de preparacion de la obra.

Los signos de repeticion de compases o
pulsos dispuestos puntualmente en las
partituras originales (=) han sido elimi-
nados, desarrollando explicitamente el
contenido musical correspondiente para
favorecer la claridad en la lectura.

Intervenciones de caracter particular

Papeles afiadidos de gaitas 1y 2

Escritos para gaitas en Sk que interpretan,
respectivamente, las melodias principal vy

secundaria de la obra. Se ha procurado un
equilibrio entre ambas voces, con un plan-
teamiento dialogante en la seccion corres-
pondiente a la letra de ensayo E. En los com-
pases finales de la obra, las gaitas sostienen
una nota larga mientras la banda desarrolla
los motivos ritmicos originales. Su participa-
cion es opcional. Considerando los sistemas
habituales de notacion para gaita, esta edi-
cion incluye dos partituras para cada voz:
una en el tono original para gaita afinada en
Sib y otra transportada un tono superior.

Flauta 1

En determinados pasajes de la fuente con-
servada —entre el segundo pulso del com-
pas 38y el primero del 40W; entre el segundo
pulso del 44 y el primero del 48/"; entre el
segundo pulso del 52 y el primero del 54;
y, finalmente, en el compas 84" y el primer
pulso del 102"— la notacion presenta am-
bigliedad con respecto a la octava en la que
deben interpretarse. En esta edicion se ha
optado por conservar la escritura original,
pero se contempla la posibilidad de ejecu-
tar estos fragmentos una octava mas aguda,
indicandose mediante un ossia cuya aplica-
cion queda supeditada al criterio del director
y que debera mantenerse en el papel de la
flauta 2.

Papel afiadido de flauta 2

Fundamentalmente, duplica el papel de cla-
rinete 1° original —clarinete 2 en esta edi-
cion—, con ajustes puntuales por motivos de
registro siguiendo el patron de la flauta 1. Se
ha incorporado un defecto de la flauta 1 en
la seccion de la letra de ensayo EMVy otro de
la gaita 2 a partir de FVII,

Papel afiadido de oboe

Basicamente, duplica la linea de la flauta 1
una octava mas grave, CONn excepciones pun-
tuales por razones de registro.



Papel ahadido de fagot

Duplica las voces del bombardino —entre el
inicioy el compas 40y entre los compases 57
y 65— y de la tuba —entre los compases 44
y 48; 52 y 56; y desde el segundo pulso del
84 al final—. Asimismo, entre los compases
41y 56 se han elaborado alternancias con el
clarinete bajo para optimizar el descanso de
ambos instrumentistas.

Papel afiadido de clarinete 1

El analisis de las fuentes originales sugie-
re que el papel de clarinete 1° conservado
corresponde, en realidad, a una voz secun-
daria. A partir de evidencias observadas en
otras obras del maestro Eulogio Lopez Ma-
sid, puede plantearse la hipdtesis de la exis-
tencia de una parte de clarinete principal hoy
desaparecida que asumiria la interpretacion
de la linea melddica principal de la obra. En
consecuencia, en esta edicion el clarinete 1°
original se ha asignado al papel de clarinete
2y el clarinete 2° original al clarinete 3, incor-
porandose una nueva voz denominada clari-
nete 1™ que duplica, en términos generales,
la linea de la flauta 1 con ajustes puntuales
en algunos pasajes por razones de registro.

Clarinete 3

En la parte conservada —clarinete 2°— no
figura el acento en la nota mi del segundo
pulso del compas 24, aunque dicha articula-
cion si consta en las trompetas en ese mis-
mo lugar. En esta edicion se ha optado por
incorporarlo, indicandolo entre paréntesis®.
Asimismo, en la fuente original no aparece
la ligadura entre las notas re y mi situadas
en el compas 102 y el primer pulso del 103,
pero si se encuentra en las trompetas en el
mismo pasaje. Por coherencia, se ha incluido
mediante un trazo discontinuo™.

Papel afladido de clarinete bajo

Desempefia una funcion de refuerzo armoni-

co y timbrico duplicando la parte del saxofén
baritono, que frecuentemente coincide con
la de la tuba. Entre los compases 41y 56 se
han elaborado alternancias con el fagot para
optimizar el descanso de ambos instrumen-
tistas. Desde el compas 57 hasta el 65 dupli-
ca al bombardino y, seguidamente, entre los
compases 66 y 102 al saxofon baritono nue-
vamente. En los dos ultimos compases de la
obra duplica a la tuba.

Saxofén tenor

En la revision de la parte instrumental origi-
nal se ha detectado la ausencia de un com-
pas en la seccion que se encuentra entre las
barras de repeticion a partir de la letra de
ensayo F. En esta edicion se ha incorporado
el compas 75%.

Papel ahadido de trompa 1

Al igual que su homologo secundario, asume
funciones de refuerzo armonico y timbrico.
Durante los cuatro primeros compases du-
plica al trombodn 1. Entre el compas 5 v el
primer pulso del 24 duplica al bombardino y
desde el segundo pulso de ese mismo com-
pas hasta el 40 a la trompeta 1. Retoma su
intervencion entre los compases 57y 65, du-
plicando al trombon 1, asi como a partir del
segundo pulso del 84 hasta el 101. Desde el
compas 102 hasta la primera corchea con
puntillo del 103 vuelve a duplicar a la trom-
peta 1y, desde ese punto hasta el final, pasa
a duplicar nuevamente al trombdén 1.

Papel afiadido de trompa 2

Asume las mismas funciones que su homolo-
go principal, pero con voces secundarias. Du-
rante los cuatro primeros compases duplica
al trombon 2. Entre el compas 5y el primer
pulso del 24 duplica al bombardino y desde
el segundo pulso de ese mismo compas has-
ta el 40 a la trompeta 2. Retoma su interven-
cion entre los compases 57 y 65, duplicando
al trombodn 2, asi como a partir del segundo



pulso del 84 hasta el 101. Desde el compas
102 hasta la primera corchea con puntillo del
103 vuelve a duplicar a la trompeta 2y, desde
ese punto hasta el final, pasa a duplicar nue-
vamente al trombon 2.

Trompetas 1y 2

En las partituras originales aparecen 31
compases de espera antes del primer salto
a % debido a la ausencia de las barras de re-
peticion presentes en las demas voces ins-
trumentales —seccion de la letra de ensayo
F—. En esta edicion se ha evitado este pro-
cedimiento, adecuando la escritura a la par-
titura general y en coherencia con el resto
de las partes para facilitar el trabajo durante
los ensayos.

Fliscorno

Se conserva unicamente el papel de flis-
corno 1°, cuyo contenido se ha respetado
integramente, sin afadir una segunda voz,
pero introduciendo ajustes puntuales de
edicion. Se han suprimido las barras de re-
peticion presentes entre los compases 41
y 48 de la fuente original, desarrollando el
material musical en linea con la partitura
general y el resto de las partes instrumen-
tales. Asimismo, en el material original no
figura la ligadura entre las notas re y do si-
tuadas en el compas 102 y el primer pulso
del 103, pero si se encuentra en las trom-
petas en ese mismo pasaje. Por coherencia,
se ha incorporado mediante un trazo dis-
continuo™.

Trombdn 3

En la parte original, la casilla de primera repe-
ticion de la seccion que se encuentra tras la
letra de ensayo G abarca un total de dos com-
pases, estableciéndose en el nimero 99. En
esta edicion se ha evitado este planteamiento,
ajustando la escritura a la partitura general y
al resto de las partes instrumentales.

Bombardino

En el material original, el motivo comprendido
entre los compases 41 y 48 se presenta en-
tre barras de repeticion. Asimismo, antes del
primer salto a % aparecen 32 compases de
espera debido a la ausencia de las barras de
repeticion presentes en las demas voces ins-
trumentales —seccion de la letra de ensayo
F—. En esta edicion se ha optado por no man-
tener estos procedimientos, desarrollando el
material musical para adecuar la escritura a la
partitura general y al resto de las partes ins-
trumentales.

Tuba

Se sustituye la denominacion original de “ba-
jos” por “tuba"™V),

Papel afiadido de timbales

Se trata de una voz instrumental opcional
elaborada a partir de la base armoénica de
la obra.

Papel afhadido de percusion 1 (caja)
Se ha disefiado a partir de los patrones rit-

micos caracteristicos de la obra y del género
tradicional de la muifieira gallega.

Percusioén 2 (platos y bombo)

En esta edicion se ha sustituido la denomi-
nacion original “bombo y platos” por “platos y
bombo”. Asimismo, se han suprimido las ba-
rras de repeticion presentes entre los com-
pases 41y 48 de la fuente conservada, desa-
rrollando el material musical en coherencia
con la partitura general y el resto de las par-
tes instrumentales. Por Ultimo, las notas indi-
cadas entre corchetes en la voz del bombo
constituyen una aportacion de caracter inter-
pretativo cuya ejecucion es opcional®.
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